Kecskeés D. Balazs
A moduliacio mint szimbolum, avagy a félhangok felelosségteljes szerepe

Ha megkiséreljiik egy fogalommal megragadni a nyugati zeneszerezésre jellemz6 kompozicids
elveket, az egyik legfontosabb sz6 a dinamizmus, ami esziinkbe juthat. A sz6, mely jelen
esetben elsdsorban a statikussag ellentétét jelenti, a nyugati kultira mélyen, vallasi rétegeiben

is gyokerez6 alapallasat fejezi ki.

A nyugati idofelfogas — a zsido-keresztény torténelemfelfogashoz hilen — egyenes vonalu: a
dolgoknak meghatarozott kezdetiik és végiik van. Zenemiivek esetében célorientaltsaga nem
els@sorban a ,,megfeszitett izmokban”, a minden aron tetdpont fel¢ torekvésben nyilvanul meg,
sokkal inkabb a forma racionalitdsaban, a részek logikusan meghatarozott egyméshoz valo
viszonyaban, a kifejezdeszk6zok haszndlatanak tudatossagaban. Irtdzas a tétlenségtél, nem-
korkords jelleg, Hans Heinrich Eggebrecht kifejezésével élve a ,,nyughatatlansagba valo

bezartsag atka” jellemzi a nyugati zenét.

Ugyanakkor a zsido-keresztény hagyomany nem az egyetlen forrdsa a nyugati mialkotas
felfogasnak. Egyfajta feszes és koncentralt formalasmodra vald torekvés az Okori gordg
gondolkodasban is jelen van. Arisztotelész Poétika c. miivében lefekteti az alapelvet, miszerint
egy jo tragédiaban minden elem fontos: a cselekmény egyetlen részének megvaltoztatasa az
egész szétesését és Osszezavarodasat eredményezi. A linedris és célorientalt idofelfogasban és
az alkotdrészek logikus egymashoz kapcsolasdban megmutatkozé dinamizmus a nyugati zene

egyik legfontosabb jellegzetessége.

Noha a nyugati zene dinamikus gondolkodédsanak a jegyei a notacié gyakorlatanak kezdetei 6ta
jelen vannak, a jelenség teljességgel a kadanciaképzés iranti ndvekvo érdeklddés soran jott a
felszinre, eldkészitve a moduléci6 utjat. Ennek a dinamizmusnak a zene minden paraméterében:
a dallamban, a ritmusban, a hangeré kiilonbségekben megtalalhatjuk a hatasat, mégis a
tovabbiakban szeretnék egy jellegzetes szempontra koncentralni: a temperalt hangrendszer és a
modulacié szempontjabdl vizsgdlom meg a kérdést, fényt vetve a dinamizmust lehetdvé tévo

legfontosabb eredményekre.

Meggy6zddésem, hogy az eurdpai gyokerii zene logikéjat gy érthetjiik meg legjobban, ha a
zene akusztikus feltételeit, illetve a nyugati zenei gondolkodas erre adott valaszat iitkdztetjiik.
Az oktav tizenkét egyenld részre osztasa — akusztikusan megfeleld koriilmények mellett — nem

lenne lehetséges. Azok a hangkdzok, amelyeket természetesnek érziink, a klasszikus
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Osszhangzattan altal hasznalt akkordok, skaldk — mind akusztikus torvényszeriiségeken
alapulnak. Azonban az akusztikus szempontbol tokéletesen tiszta hangolds — a billentyiis
hangszerek technikai korlati miatt — a hangnemvaltast meglehetésen problematikussé tette. A
dinamikus gondolkodas talan legtisztabban kovethetd, legnyilvanvalobb bizonyitéka a nyugati
zene altal megtett Gt, ami a temperalt hangrendszer kialakuldsahoz vezetett. A temperalt
hangrendszer, az oktdvot 12 egyenld részre osztd szisztéma, noha akusztikus alapokon
nyugszik, azt mégis feliilirja, absztrakciot létrehozva egy magasabb cél, nevezetesen a
modulacié lehetdvé valasanak, a kiilonféle hangnemekben vald szabad jatéknak az érdekében.
A moduléci6 dinamizmusat lehetdvé tevd, a nyugati gondolkodast és zenét egyarant jellemzo
tulajdonsag az absztrakcio, mely az irasbeliség gyakorlata altal valt lehetségessé. Ebben az
értelemben valdban kijelenthetd, hogy a nyugati zene dinamikus szemlélete szaméra az
akusztikus torvényszertiségekhez vald tokéletes ragaszkodas nem a legfontosabb szempont,
pontosabban az akusztikus tokéletesség illuzidja elegendd a dinamizmus létrejottéhez. Ez talan
a nyugati gondolkodast legerdteljesebben megjelenité hangszer, a zongora altal keltett
illizidhoz hasonlithat6 a leginkabb, amely képes szinte barmilyen — akar zenekari — anyagot

reprodukalni, a temperalt hangrendszerhez hasonlo ill4ziot 1étrehozva.

Meglatiasom szerint az a jelenség, amely a Nyugat zenei gondolkoddsat ezidaig a
legeroteljesebben megjelenitette, a modulacio, amelyet a dinamikus torekvések egyfajta
szimbolumanak tekintek. A modulécié terminussal nem csupén a funkcids tonalitas jelenségére
szeretnék utalni, amely a nagyjabol az 1600 és 1900 kozott dominans harmonikus kapcsolatok
tobbé-kevésbé meghatarozott rendje. A fogalommal tadgasabb horizontot szeretnék sugallni,
utalva minden jelenségre, amely kapcsolatba hozhaté azzal a megkozelitéssel, amelyet a

,»félhangok feleldsségteljes hasznalatanak™ nevezek.

Mindezek megvilagitasara egy viszonylag tavoli példat hoznék egy olyan komponistatol, akit
gyakran tekintenek a hagyoményos nyugati zeneszerz6i gondolkodassal szembendllonak.
Claude Debussy, akire egyarant er0sen hatott a kelet-eurdpai és az 4zsiai gamelan zene (és igy
a Nyugat nagy multtal rendelkez0 ,,Kelet felé tekintd” hozzaallasaval teljes dsszhangban volt),
valdban szemben allt a beethoveni gyokerekkel rendelkezd wagneri német tradiciéval, de nem
az eurdpai gyokerli gondolkodassal. Noha a szokatlan és eredeti formék iranti vonzalom és a
Diirchfiihrung irénti finnyas hozzaallas valdban jellemzi, a félhangok feleldsségteljes és a
format meghatarozé szerepe erdteljesen jelen van Debussy harmoniakezelésében. Le vent dans
le pleine ciml preliidjében egy igen érdekes jelenséget figyelhetiink meg. A darab titokzatos
arpeggiokkal kezddédik, amelyek csupan két hangbol allnak (B és Cesz). Majd egy tovabbi
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hangokbdl allo, tétova dallam csatlakozik (Esz, Desz, Gesz, F, Eszesz), mely masodik felében
fagyos széllokéseket sugall. Az els6 tlitemek rovid visszatérése utan (B és Cesz) egy 2x2 iitemes
uj anyag kovetkezik. Az arpeggiok abbamaradnak és egy rejtélyes, kiilonb6zd, de nem
kimondottan kontrasztalé anyag kovetkezik. Eddig a pontig minden alapvetden a B hang koré
szervezddott, amely egyfajta statikus érzetet kelt. Kis tilzéssal azt mondhatjuk, hogy idaig a
darab akéar mas, a nyugatitol kiilonb6zd tradicidkon beliil is irddhatott volna. A kdvetkezd két
iitem gy tlinhet, megerdsiti ezt az érzést azzal, hogy ismét a kezd hangokat hasznalja (B,
Cesz). Ezutan valami torténik. A kezd6 arpeggio hangjaival, egy crescendo ¢és decrescendo utan
megérkeziink Europaba. Azzal, hogy ugyanazt az arpeggiot halljuk, mint kezdetben, de a kezdd
B hang helyett most az A (Bebé¢) hang jelenik meg a Cesz mellett, egy masik dimenzidba
keriiliink &t. A harmoéniavaltas (mert errél van sz0), egy masik vilagot nyit meg, amely képes
egy mar ismerds zenei anyagot teljesen mas szinten €s helyzetben megmutatni, 6ridsi dinamikus

energiat felszabaditva egyetlen arva félhang megvaltoztatasaval.

Sok szempontbdl a tonalitds, mint olyan szisztéma, amely a félhangoknak feleldsségteljes
szerepet ad, a mai napig nem sziint meg létezni. Azonban a tonalitds egy zart, meghatdrozott
harmonikus kapcsolatokat haszndld rendszer értelmében a XX. szazad elején bizonyosan
vesztett korabbi jelentdségeébdl, és a dinamikus folyamatok létrahozdsdban betoltott szerepét
valamiképpen be kellett tolteni. A kovetkezOkben —a teljesség igénye nélkiil — szeretnék néhany

uj utakat ¢€s kifejezéeszkozoket keresd iranyra ramutatni.

A tonalitas helyettesitésének egyik lehetséges modja a harmonikus torténések helyett (illetve
mellett) egyéb paraméterekre, mint a dinamikara vagy az idétartamra valé fokuszalas, azokra a
tényezokre, amelyeket Robert G. Hopkins ,,masodlagos paramétereknek™ nevez. Ennek a XIX.
szazad vége 6ta jelen levo tendencidnak egyik legkorabbi és jellegzetes példaja Gustav Mahler
¢letmilive, akinek a miivei, noha szilardan gyokereznek a klasszikus értelemben vett
harmoniakezelésben, egyre tagabb teret engednek a harmonikus tényezékon kiviili
paramétereknek. Strlisodések és ritkuldsok, dramai kontrasztok és hangszinvaltasok addig
példa nélkiili szerepet jatszanak Mahler anyagkezelésében. (Nem lehet véletlen, hogy az
egyetlen valddi, igazén jelentds valtozas a modern szimfonikus zenekar 0sszetételében a XX.
szazad sordn az {itésok paratlan expanzidja volt, amelyek koziil sok hangszer nem képes

érzékelheté hangmagassag megszolaltatasara).

Arnold Schonberg ¢és a mésodik bécsi iskola megkdzelitése bizonyos szempontbol hasonlithato

Mabhler torekvéseihez, de ugyanakkor jelentdsen kiilonbozik is. Noha a masodik bécsi iskola



tagjai is szerephez juttatjdk a mar emlitett ,,masodlagos paramétereket”, am elsddleges céljuk
egy olyan rendszer megtalalasa volt, amely képes helyettesiteni a hagyomanyos tonalitast,
mikozben annak egyik legfontosabb jellegzetességét, a hangi kapcsolatok strukturalis
jelentdségli, elsddleges paraméterként megjelend hasznalatat megtartja. Ebben az értelemben
torekvésiik tekinthetd a tonalitas egyfajta ,,maximalizacidjanak”. Ez a szandék — érzésem

szerint — Anton Webern miiveiben érhetd tetten a leginkabb.

Paradox modon a — tobbek kozott Karlheinz Stockhausen és Pierre Boulez nevével fémjelezhetd
— korai szerializmus, annak ellenére, hogy mélyen gyokerezik Webern ,tonélis”
gondolkodéasaban, ¢és igy kiilonds moédon a hagyomanyos tonalitds egyfajta folytatdsaként
tekinthetd, legjellegzetesebb példainak befogadasakor, (kotta nélkiili) érzékelésekor a
,masodlagos paraméterek” jatszanak elsopréen fontos szerepet. Ebben a kornyezetben az egyes
hangok gyakorlatilag nem rendelkeznek semmilyen szereppel a zenei folyamatok
létrehozasaban — a hallgatod szempontjabdl az anyag stirlisddéset, ritkuldsai, a sziinetek és nem-
szlinetek az egyediili tagolo és tajékoztatd pontok. A teljes determinizmus (Boulez) és a teljes
indeterminizmus (Cage) kozotti hangzasbeli hasonlosagok kozismertek. A (keleti filozoéfidk
altal befolyasolt) indeterminizmus esetében, noha a technikai megvalositds nem kothetd
Webernhez és a tizenkétfokusdghoz, a hangzo analdgia a szeridlis miivekkel tobb, mint
meggy6z06. A félhangok hagyomanyos, formaalakitd szerepe az érzékelés szintjén sem a teljes

determinizmus, sem a teljes indeterminizmus esetében nem jelenik meg.

Erdekes modon hasonlé jelenség figyelhetd meg Gérard Grisey és Tristan Murail tn. spektralis
kompozicidinak esetében. Itt — a dramaturgia szintjén — a darabok a tradicioba illeszthetok
(Grisey a nyugati idokezelés 6rokosének tekintette magat), a félhangok tradicionalis hasznalata
anndl feltlindbb, mivel a félhangnal kisebb, illetve nagyobb hangk6zok nagy szamban jelen
vannak. Ennek ellenére, noha a darabok csodalatosan szdlnak, a hangok, amelyek a kiilonleges
akusztikus élményt adjak, alapvetden dekorativ jellegliek, nem pedig a dinamikus folyamat
létrehozoiként miikodd elsddleges szerkezeti tényezOk. Ezen darabok esetében, a
szerializmushoz vagy az indeterminizmushoz hasonlén, a legerdteljesebb, a szerkezetet
elsésorban alakito tényez6k nem a hangmagassagok: a folyamatok és a dinamikus energia mas

utakon jelenik meg.

Amint mar korabban emlitettem, a masodik bécsi iskola megkozelitése sok szempontbdl a
folytatdsa a hangmagassagot, illetve hangi viszonyokat elsddlegesnek tekintd tradicionalis

felfogasnak. Ezzel parhuzamosan, olyan szerzdk, mint Bartok vagy Sztravinszkij, a XX. szazad



els6 felében olyan harmoniai rendszereket hasznaltak, amelyek mélyen gyokereztek a
hagyomdanyos tonalitasban, megtartva a félhangok kitilintetett és format alakitani képes erejét.
Sok XX. és XXI. szazadi kollegajuk (példaul Alfred Schnittke és szdmtalan mas zeneszerzo),
noha a félhangok elsddleges paraméterként vald kezelése mellett mas paramétereket is nagy
szerephez jutattak és sajat egyéni harmonia- és hangrendszereiket dolgoztak ki, mégis egy
mélyebb ¢és (szamomra) jelentdségteljesebb kapcsolatot Oriztek meg a nyugati zene

dinamizmusat elsdsorban létrehozd eszkdzokkel.

Feltevésem szerint a nyugati zenei tradicié dinamikus természetii. Ez a bizonyos dinamizmus
— az irasbeliség gyakorlatatol megerdsdodve — a temperalt hangrendszer kialakulasahoz vezetett,
amely egy csodalatosan érzékeny egyensuly akusztikus torvényszertiségek és absztrakcid
kozott. Az egyenld hangl temperalds lehetdvé tette a modulacio kialakulasat, amely jelenséget
a nyugati zene (ezidaig) legerdteljesebb, legmélyebb szimboluménak tartok. A modulécid
terminusa alatt tobbet értek, mint csupan a funkciods tonalitast. Felfogasom szerint ez egy elv, a
hangokhoz valé kiilonleges hozzaallas, amely a félhangok ,,feleldsségteljes” hasznalataban
nyilvanul meg. Amint lathattuk, a hagyomdanyos, funkcids tonalitds felbomlasa utan a
dinamizmus nem szlint meg. Tovabbra is jelen van: vagy a ,masodlagos paraméterek”
megerdsddésével, vagy pedig egy olyan tradicionalisabb megkdzelitéssel, amely a félhangokat

tovabbra is kitiintetett szerepben kezeli, mint elsédleges formateremtd erdket.

Noha a hagyomanyos, funkciondlis tonalitds érvényessége megkérddjelez6dott, €s mint
szisztéma, bizonyos értelemben visszahozhatatlanul véget ért, a tonalitds emléke makacsul
jelen van, azonban szerepét a dinamizmus létrehozdsdban més tényezok vették at, illetve
egészitették ki. A zeneszerzés terén tapasztalt mai sokszintiséget és sokféleséget latva azonban
talan pontosabban kellene fogalmaznom: a kortars zenében minden érvényes lehet, még a

tonalis-funkcids rendszer radikalis Gjragondolasa is.
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